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Z TISICMETROVEJ VYSKY.
OBRAZY SPANIELSKA

FROM A THOUSAND METERS HIGH. IMAGES OF SPAIN
Mirta Curkovic?

Autorka posobila ako internd doktorandka na Katedre romanistiky Univerzity Konstantina
Filozofa v Nitre v obdobi 2017 — 2022. Vo svojom vyskume sa venuje futurizmu ako aj recepcii
a podobe avantgardy na Slovensku.

Author was an internal PhD student at the Department of Romance Studies of Constantine the
Philosopher University in Nitra in the period 2017 — 2022. Her research focuses on futurism as
well as reception and form of avant-garde in Slovakia.

Abstract

From a thousand meters above. Images of Spain presents us with Marinetti’s contacts with
Ramén Gomez de la Serna, translator of his manifestos into Spanish and son of the director of
the Madrid magazine “Prometeo”, from which emerge two important texts for understanding
the Italian Futurist's view of the Iberian country: the manifesto Proclama futurista a los
espafioles (1910) and the travelogue Spagna veloce e toro futurista (1931). Here, the author
focuses mainly on the latter and seeks to highlight the types of images that the writer uses to
characterize the country he visits, while the correspondence between the two intellectuals
reveals the influence of the Spaniard on the Italian in the creation of heteroimages of Spain.
Key words: travelogue, image, futurism

Abstrakt

Text Z tisicmetrovej vysky. Obrazy Spanielska nam predostiera Marinettiho styky s Raménom
Gomezom de la Serna, prekladatel'om jeho manifestov do Spanielc¢iny a synom riaditel'a
madridského ¢asopisu ,,Prometeo, z ktorych vznikaju dva texty délezité na to, aby sme
pochopili pohl'ad talianskeho futuristu na ibersku krajinu: manifest Proclama futurista a los
esparioles (1910) a cestopis Spagna veloce e toro futurista (1931). Na tomto mieste sa autorka
zameriava najma na druhy z nich a snazi sa upozornit’ na typy obrazov, ktorymi spisovatel’
charakterizuje navstivenu krajinu, pricom koreSpondencia medzi dvoma intelektualmi
prezradza vplyv Spaniela na Taliana pri tvorbe heteroimages Spanielska.

KTIacové slova: cestopis, obraz, futurizmus

1 Adresa pracoviska: Mirta Curkovi¢, Katedra romanistiky, Filozoficka fakulta, Univerzita Kontantina Filozofa,
HodZova 1, 949 01 Nitra.
E-mail: mirta.curkovic@ukf.sk, mc@semtam.sk
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Uvod

Vroku 1928 sa Marinetti vyda do Spanielska spolu s manZelkou Benedettou s cielom
predstavit’ v Madride cyklus prednaSok zameranych — ako inak — na svetovy futurizmus. Prva
etapa turné je v Barcelone, kde sa taliansky par ide pozriet’ na koridu. O tri roky neskor, v r.
1931, milansky vydavatel’ Giuseppe Morreale uverejiiuje Marinettiho paroliberisticki poému
Spagna veloce e toro futurista (v preklade: Rychle Spanielsko a byk futurista), ktora je velmi
osobitym autorovym svedectvom i svojskym cestopisom a uz samym nazvom odzrkadl'uje
autorov esteticky ideal.?

Spanielsku Marinetti venoval manifest Contro la Spagna passatista® (Proti
passéistickému  Spanielsku), ktory vysiel vauguste roku 1910 v madridskom &asopise
»Prometeo” s origindlnym nazvom Proclama futurista a los espafioles. Tu pamfletickym tonom
uz vtedy predostrel ,,vel’kému narodu Spanielov* pri¢iny upadku krajiny a spdsob, ako sa dostat’
z ekonomicky nepriaznivej situacie a zo zaostalosti. Najvacsie prekazky autor bada v jeho
vykoristovani a psychickom brzdeni cirkvou — jej zastupcami na v3etkych Urovniach, ktorych
sa treba zbavit’ tak, Ze sa Spanieli ozbroja svietnikom z masivneho zlata. Samostatnost’ obci
a regionov, likvidacia konzervativneho karlizmu®, ako aj vyuZivanie $est'desiatich miliénov
pesetas — prostriedkov, ktoré vlada kazdoro¢ne venovala kléru, na vzdelavanie l'udu
predstavuju len niektoré z moznych navrhovanych rieSeni. Recept na vylieCenie iberskej
krajiny sa vel'mi nelisi od toho, ktory sa Marinetti snazi pouzit’ na Apeninskom polostrove: tiez
vyzyva intelektualov a umelcov k tomu, aby pracovali na vychove nového jednotlivca. Takisto
ho charakterizuje nésilny naboj — zamer znicit staré, hnilé a nefunkéné a pracovat’ na vytvoreni
nového a lepSieho systému, ale aj ¢loveka. Aj na tomto mieste vyhlasuje, Zze chce:

Trasformare senza distruggerle tutte le qualita essenziali della razza spagnuola e cioe: I’amore del pericolo e
della lotta, il coraggio temerario, l'ispirazione artistica, la spavalderia arrogante e la destrezza muscolare che
aureolarono di gloria i vostri poeti, i vostri cantori, i vostri danzatori, i vostri Don Giovanni, e i vostri matadores

Tutte queste energie traboccanti possono essere canalizzate nei laboratori e nelle officine, sulla terra, sul mare e
in cielo, per le innumerevoli conquiste della scienza (Marinetti, 1911)

»Premenit’ bez toho, aby ich znicil, vetky podstatné kvality $panielskej rasy, a to l&sku k nebezpedenstvu a boj,

poetov, vaSich tane¢nikov, vasich donchuanov a vaSich matadorov ovencili slavou

VSetka tato prekypujdca energia sa moze nasmerovat’ do laboratorii a dielni, na zem, na more a na nebo, pre
nespocetné vydobytky vedy.“®

Aj tu, ako v Taliansku, okrem uvedeného zakladatel'ovi futurizmu prekaza metodicky
a stupidny kult minulosti a nemravné obchodovanie s historickymi nostalgiami — cestovny ruch,

2 Dielo vyslo aj na stranach »corriere di Sicilia“ v r. 1930. Pozri
https://collections.library.yale.edu/catalog/10663099

3 http://futurismo.accademiadellacrusca.org/scheda.asp?idscheda=14

4 Spanielske politické hnutie, ktoré sa $irilo v prvej polovici 19. storo¢ia a usilovalo sa 0 zmenu linie vladnuceho
rodu Bourbonovcov. V dosledku jeho &innosti az do roku 1975 prebichali v Spanielsku tzv. karlistické vojny.
Karlizmus mal vplyv aj na ob¢iansku vojnu v 30. rokoch minulého storocia, ¢ize v obdobi ked” Marinetti pisal
SVoju poému.

5 Preklady z talianskeho jazyka vyhotovila autorka &lanku.
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¢o mu vSak o sedemnast’ rokov neskér neznemozni navstivit’ také podujatie, akym su bycie
zapasy.

Cestou do Madridu

Prave na tato udalost’ sa tematicky viaze nielen zacCiatok, ale aj vacSia zavere¢na Cast kratkej
poémy s cestopisnou tematikou. Evidentne teda nejde, ako sme uz naznacili, o klasicky
cestopis. Cestovatel'ska cast sa venuje sedemstokilometrovej trase medzi Barcelonou
a Madridom, kam majd basnik s manzelkou namierené.

Samotnému krajinnému obrazu autor nevenuje vaéS$iu pozornost’ a V skuto¢nosti ani
okolnosti mu neponukajt tato moznost’, ked’ze uz na druhy deit musi prednasat’ v hlavnom
meste, preto st tu jeho charakteristiky len synteticky nacrtnuté. Panorama sa skladd najmé
z Casto bezvyznamnych detailov vynarajucich sa z noci: jedna kriZzovatka (s. 4), ,,banélne
aspekty starej zaplatanej zreStaurovanej Eurdpy* (s. 4), tmava rovina a potom o odsek d’alej
Sedé priepasti, diva trava, jaskymna preplnena tmou:

— Cosa cerchi? Nulla da mostrarti. Pretendi senza fermarti - conoscere le nostre originalita, misurare le tracce
capricciose del tempo sulla nostra pelle? Ti butteremo in pasto i soliti aspetti banali della vecchia Europa
rattoppata restaurata!

Di slancio nella pianura buia. Un’ora vuota di forma colore e pensiero. Ad una svolta entro con una luna gialla
ironica nello spaccato d’un pianeta spento.

Spettralita di burroni grigi armati di metalli affioranti. Fatalismo arcigno d’una erba selvatica velenosa. Cruccio
d’una grotta rimpinzata di tenebre. Buio massiccio. (Marinetti, 1931, s. 4)

,Co hladas? Nemame ti ¢o ukazat. Chce§ bez toho, aby si sa zastavil, poznat’ nase osobitosti, merat’ na nasej
pokozke rozmarné stopy ¢asu? Hodime ti obvyklé banalne aspekty zaplatanej zreStaurovanej starej Eurdpy!
Svihom do tmavej roviny. Prazdna hodina bez farby a mysle. Na zakrute vchadzam so Zltym ironickym mesiacom
do prierezu zhasnutej planéty.

Matoznost’ sivych priepasti ozbrojenych vynarajucimi sa kovmi. Zachmureny fatalizmus divej jedovatej byliny.
Tryzen temnotou napchatej jaskyne. Mohutna tma.“

Vokol ani jediny strom — vSetky podl'ahli vetru (s. 5), prvku, ku ktorému sa este budeme vracat’
a ktory v kontexte diela ziskava déleziti symbolick( hodnotu. Dalej sa pohlad piSuceho
cestovatel’a stretava ,,s ruinami klastorov veternych mlynov a arabskych citadel” (s. 6), ktoré su
akymsi protikladom ,,dymiacich barcelonskych kominov* (s. 7), trochu neskor sa na jedenastej
strane kone¢ne objavi ranny Usvit, ktory vSak autor s¢asti zbavuje krajinnej konotécie a popisuje
ako ,,dlhy ohnivocerveny prad detstva®:

Felicita: un lungo getto d’infanzia vermiglia. E’ I’Aurora. Presto presto diligentemente inaffiare inaffiare d’un
roseo dorato biondo Xeres tutta la sierra e il carburatore assetato. (Marinetti, 1931, s. 11)

~Radost’: dlhy ohnivoéerveny prud detstva. Je to Usvit. Rychlo rychlo starostlivo pokropit’ pokropit’ celt sierru
a vysmidnuty karburator ruzovym zlatistym blond’avym Xeres.“ ®

Po oboch stranach v smere jazdy okrové domceky s drevenymi balkonikmi, akoby vyryté
v nerovnej péde rovnakého odtiena (s. 13 a 14). Vozidlo prechadza medzi zltymi svahmi, ktoré
prave oru tazkopadne mulice (s. 16), v dialke je pocutelné ,,chraplavé stonanie lokomotivy
modliacej sa k slabému klastornému cinkaniu zvonceka malej stanice (s. 16), nebo miestami

6 Stary pravopis ndzvu mesta Jerez a rovnomenného likéra.

3 http://www.mladaveda.sk
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meni svoju farebnost’: pri zapade slnka je akymsi krvavym lisom na olivy (s. 17), neskor
»arabské mraky z ruzovej cukrovej vaty* pripominajuce dromedare naloZené zlatom a spenené
kone, lemuji namal'ovana snedd bledost’ simraku.

Skuto¢nost, ze ide o cestu, nam obcas pripomina autorovo vnimanie prejdenej
vzdialenosti. Na zaciatku, ked’ o druhej v noci vyrazaju z Barcelony, maju pred sebou
v rychlom uzavretom aute sedemstokilometrovu trasu, ktora oddel'uje katalanske mesto od
Madridu (s. 3). Neskor skonStatuje potrebu natlacit’ zostavajlcich Styristo kilometrov do
Stvorhodinovej ,,éasovej schranky*, ktora ho deli od zac¢iatku prednasky, naplanovanej na druhy
den na deviatu hodinu, schranky, do ktorej musi vtisnat’ aj pat’ dedin vytvarovanych z ¢ervenej
hliny a vzacne vodné toky vsadené do temnej roviny (s. 14, 25). Cestovanie vSak pozna aj
nepredvidane okolnosti: zrazu je nevyhnutné vtesnat do minttového ¢asového priestoru tri
kilometre, ktoré cestujlici musia prejst’, aby sa dostali k nasledujucej dedine a ,,nevyhnutnému*
benzinu (s. 26). Treti problém, ktorému musia cestou ¢elit’, je ,,zmestit* do d’alSiecho kratkeho
Casového useku dvadsat’ tri kilometrov stUpajlcej cesty medzi ich polohou a mesteckom
Alcanitz (Alcafiz). Vodi¢ zaradi dvojku. Vozidlo tazko stapa, kym motor ,,vréi*, ako ndm
prezrddza koncentrované zvukomalebné pouzitic pismena ,,r“, avSak zbytoc¢ne: po uplynuti
piatich minat zostava pred nim este Sest’ kilometrov a traja pohanaci mulov tvarou prikrytou
»objemnym Salom z viny vetra sierry a oblakov* (s. 29 — 30). DobrodruZzstvo prinasa aj svoje
obete vo forme zrazeného psa (s. 32). Po zobrazeni Madridu pohl'adom zhora, ktory je svojou
vibraciou luxusnych a rychlych automobilov akymsi riecnym tstim s hrmotajicimi kusmi 'adu
(s. 35), ndm rozpravaé poskytuje d’alsi udaj: ,,po dvadsiatich hodinach a Sest’sto kilometroch*
— 1. j. odkedy sa ich ,,vylet* zacal — sU stéle bez jedla (s. 38). Vycerpany a skréeny Sofér ledva
drZi volant, ktory sa v tej chvili zd& oproti nemu ,,obrovsky*, s o¢ami upretymi do kuzel'ov
vysilenych svetiel vozidla, ledva odolava spanku, az sa Marinetti obava, Ze bude nuteny
prednasat’ pred kamenmi vyschnutého potoka (s. 39). Cesta sa vinie pod kamenistym chrbtom
Sierry, d’alSim ¢asto sa vracajucim prvkom Krajinného opisu v Marinettiho syntetickom obraze
Spanielskej krajiny (s. 41). Kym fyzicky neviditeI'né svetla vel'komiest Barcelona a Bilbao su
v predstavivosti a interpretécii autora ,,elektrickymi mesiacmi*, ktoré brania Spanielsky obzor
pred navratom ,,starodavnej sadze katolickych hranic*, v dial’ke vapencové hradiska a toledské
hradby (takisto neviditeI'né, ked’Ze sa oproti Madridu nachadzaju juznejsie), ktoré sa chulia pod
vlnitym plastom noci, sa autorovi javia ako vychudnuti ElI Grecovi Kristovia (s. 43). Tymto
nerealistickym pohl'adom na okolitt krajinu sa v skuto¢nosti uzatvara cestopisna Cast’ diela
venovand Marinettiho presunu z katalanskeho regiénu do hlavného mesta a otvara sa nova
sekcia poémy zamerana tak, ako jej zatiatok, na obraz pre Spanielsko vyzna¢ného
symbolického zvierata.

Uvodnu ¢ast’ predstavuje totiz posledna vola umierajiceho Negra Il., andaltizskeho
byka, ktord napisal dve mindty pred koncom kopytom na krvavy piesok barcelonskej Areny de
Toros. Porazené zviera anaforickym pouZivanim zvratu Vi domando (Ziadam od vés) adresuje
~milovanym Spanielom* sedem poZiadaviek, ktoré maju zlepsit’ jeho postavenie a udelit’ hibsi
vyznam jeho Zivotu a smrti. Byk sa stdva symbolom krajiny a jej obyvatel'ov. Hoci porazeny,
zaslUzi si Uctu a ziada pre svoj druh rovnaké moznosti, aké ma ¢lovek: byt pocas koridy ¢lenom
poroty, uzivat’ si slobodu a kvalitné jedlo, narukovat’ a bojovat’ proti nepriatel'ovi, za¢astiovat’

4 http://www.mladaveda.sk
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sa na politickom aumeleckom Zivote, mat’ mozZnost’ byt ucteny pomnikom, velkolepym
pohrebnym sprievodom a hrobkou ako posvatni byci v starom Egypte.
Prekvapujuci moment tvori odhalenie sucitu basnického ja so zvierat'om:

— Pobre toro!
Chi ha pronunciato queste parole? Forse sfuggirono alla bocca di un mendicante caduto di stanchezza nel
quadrivio delle mie vene deserte che amano le povere bestie... (Marinetti, 1931, s. 50)

,,— Pobre toro!

Kto vyslovil tieto slova? Mozno unikli z Ust Zobraka, padajiceho od Unavy na razcesti mojich pustych Zil, ktoré
miluji Gbohé zvierata...”

Je to rozpolozenie, ktoré umoziuje lyrickému subjektu vnimat’ nevyslovené slova zanikajuceho
symbolu krajiny, ktory v zavere¢nej kapitole venovanej prave jeho boju — Il toro lottd contro
simboli accaniti (Byk bojoval so zarytymi symbolmi) doplaca Zivotom.

Hoci Marinetti nevyuZiva vel'mi ¢asto motiv cesty, v skutoc¢nosti nas v réznych svojich dielach
aj polemologického charakteru neraz posuva v priestore. Tak napriklad v roku 1910 vydavatel’
Sansot publikuje africky roman Mafarka Futurista, v roku 1912 sme s autorom pri obliehani
mesta Adrianopol (Drinopol) pocas prvej balkanskej vojny, ked’ vznikli oslobodené slova Zang
Tumb Tumb (1914). Neskor (anaposledy) z Marinettiho pobytu na ruskom fronte pocas
expedicie ARMIR-u — talianskej armady v Rusku — vznika posthumny roman Originalita russa
di masse distanze radiocuori (Ruska originalita mas vzdialenosti radiostdc, 1996). Sdm autor,
ako je zname, napriek laske k Bel Paese stravil zna¢nu ¢ast’ zivota d’aleko od Talianska: narodil
sa v Egypte v Alexandrii, Studoval v PariZi a navstivil rozne krajiny, ato nielen europske.
Afrika sa v jeho diclach Casto vynara a arabské prvky nechybaju ani v tejto poéme. Africkymi
a arabskymi sa mu zdaju na obzore Spanielske dediny (s. 25 a s. 36), v mimetizme s pédou ako
»beduini® (s. 14), arabské su citadely (s. 6), vysoké oblaky (s. 31), stonanie vetra (s. 39)
a vapenec, z ktorého su vybudované pevnosti (s. 43). Hoci sa miesta, ktoré opisuje, vyhybajd
objektivnej charakterizacii a objavuju sa najma v Stylizovanych tvaroch, autor vyuZziva aj iné
prvky, aby nam umoznil presnu ,identifikaciu“ zobrazenej krajiny. Takymto spdsobom tu
nenachadzame len uz analyzované znaky krajinomal’by, ale aj pocetné toponyma prevazne
oznacujuce miesta nachadzajice sa mimo Marinettim sledovaného itinerara, teda okrem nézvov
Arena de Toros (s. V, 67), Barcellona — Barcelona (s. V, 3, 7, 43, 65), Madrid (s. 3, 25, 35),
Spagna — Spanielsko (s. V111, 25, 34), Sierra (s. 11, 16, 25, 30, 35, 41) a Alcanitz — Alcafiiz (s.
29), ¢itame aj Castiglia — Kastilia (s. 21, 42), Siviglia— Sevilla (s. 36, 59), Gibilterra— Gibraltar
(s. 36), Escurial — Escorial (s. 42), Toledo (s. 43), Guadalquivir (s. 43), Bilbao (s. 43)
a Andalusia — Andaluzia (s. 51), atieZ pocetné hispanizmy, ktorymi je pretkany cely text
kratkeho diela. Ide najméa o zakladné tauromachické pojmy, prevazne v mnoznom ¢isle, ako
banderilla (s. 46, 51, 57) a banderillero (s. V, 44, 46), barrera (s. 47), burladero (s. 51), capea
(s. 58), cappeador (s. V, 44, 57), estribo (s. 47), matador (s. 44, 59, 66), muleta (s. 19, 61),
pedn (s. 15), pic(c)ador (s. 44, 47, 49, 53, 54, 57), toril (s. 45),” ale ob&as aj o slova bezného

7 Pre vysvetlenie tauromachickych pojmov pozri: ZAJACOVA Jana, Byci zdpasy a vyklad tauromachickych
pojmii, Olomouc, 2011, dostupné na https://theses.cz/id/ci4fyz?lang=en.

5 http://www.mladaveda.sk
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pouzitia: afficionado (s. VI, 19, 60), caballero (s. 36), caminero (s. 15), Residenzia [sic] de
Estudiantes (s. 36)8, novellado (s. 44, 51), hoci v tomto poslednom pripade ide pravdepodobne
0 Marinettiho skomolenie slova novillo alebo novillero podl'a slova novelado, teda romanovy,
senorita (bez tildy, s. 36, 60), lazos (s. 14), ale aj o arabské burnus (s. 43) a ramadan (s. VII),
ako aj 0 nezndme terminy, ako v pripade slova ,,ogiade* (s. 36), v pripade ktorého mozno ide
o vysledok nespravnej transkripcie pocutého slova hojaldre alebo ojeade, a o uryvky
rozhovorov poetom bud’ vymyslenych, alebo evokovanych v pamati. V uvedenych prikladoch
mozeme pozorovat’ Marinettiho Casty, ale nie ddsledny prepis do talianskeho fonetického
systému, ako aj absenciu prislusnej diakritiky:

Nel vagone-ristorante di quel treno:
— Quiere mas?
— Un pochito mas, mastica una signorona argentina. (Marinetti, 1931, s. 21)

,»V reStaura¢nom vozni toho vlaku:
— Quiere mas?
— Un pochito mas, preZdva korpulentnd ddma z Argentiny.*

Dalej publikum zapasu ironicky chvali nesktiseného banderillera:
— Muy bien, Paquito! (Marinetti, 1931, s. 46)

A v uz spomenutej pasazi lyrické ja opédtovne po Spanielsky vyjadruje premozenému
zvieraciemu bojovnikovi svoje pol'utovanie:

— Pobre toro! (Marinetti, 1931, s. 50).

Obecenstvo viak nema pochopenie pre tragédiu byka a protestuje: z&pas je nevydareny,
druhotriedny, nemozno ho vobec nazvat koridou, je to totiz capea® a neSikovného banderillera
posiela do Mexika:

— Non es una corrida! Es una capeal...
Malo! Malo! Ladron va al Mexico! (Marinetti, 1931, s. 58)

,» 10 nie je korida! To je capea!...
Malo! Malo! Darebak chod” do Mexika!*.

O zopér stran neskor sa situécia javi ako tragicka. Autor doékladnym pouZivanim chromatizmov
mal’uje pred ofami Citatela hrozny osud Negra Il. Z rany strieka krikl'avo ¢ervena krv, z Ust
zvierat'a teCie slina avisi bledasty jazyk, ohanbie je masla z ¢ierneho ochlpenia, ktoré sa
smiesne pohybuje pod jeho bruchom, zatial ¢o sa mu boky hybu ,dychom zurivostou
a smrt’'ou”. Protikladom je modré nebo za jeho chvejucimi sa svalovitymi stehnami. Je to nebo
»pokoja ticha bozkov a slobody*, no trasie sa. Na hrudi matadora sa mnozia zlaté tehlicky,
ktoré Marinetti obl'ibenym tropom — analdgiou — spaja so sviato¢nou, sirovou farbou
sevillskych sorbetov, ktoré roznasaju sluhovia v koralovom saku. Svojou zivou farebnost'ou

8 Na tomto mieste sa mala uskuto¢nit’ jedna z Marinettiho madridskych prednasok.
® Improvizovana korida s neprofesionalnymi ti¢astnikmi a mladymi bykmi, ¢asto mimo arény.
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nam aj tento zaber ponuka obraz krajiny, zarovein nam vSak hovori o tizkom vzt'ahu futurizmu
ajeho zakladatela k maliarstvu avo vSeobecnosti k vytvarnému umeniu. Uneseného
,,pozorovatel'a“ prudko vracia do reality povzdych slecny z publika:

— Es una corrida aparetosa! — sospira una senorita [sic] il cui ventaglio di lustrini rosa porta specchiato il toro
con una gradinata irta di afficionados feroci. (Marinetti, 1931, s. 60)

»— ES una corrida aparetosa! — vzdycha jedna senorita [sic] na jej vejari z ruZzovych flitrov sa odréZza byk
a schodisko najezené krutymi afficionados.”

Prikladom spisovatel'ovej vizualnej predstavivosti je d’alsi takmer staticky obraz, ktory nam
Marinetti ponuka v prozaickej Casti diela, kde sa na kazdej strane prave préza (v hornej Casti)
strieda s oslobodenymi slovami (v dolnej). Kym prvy vyssie opisany ,,obraz* sa charakterizuje
urcitou opisnostou a tradi¢nost'ou, ako ,,syntetické” by sa dalo definovat’ ,,dielo* vznikajice
Z pozorovania tej istej situécie, teda simultanne, pohl'adom zhora, z leteckej vysky 1000 metrov
nad Barcelonou. Okrem emo¢ného napétia z bezvychodiskoveho zéazitku hlavného hrdinu —
byka, ktoré je tu tiez zachované, hoci chvenim lemu zlatého podnosu — publika, vysledok
umelcovho snaZenia je uplne iny a z hrdej hlavnej postavy zostava len tajuplna ¢ierna ,,Slza“ na
zlatom podnose — dokonaly abstraktny novodoby obraz, priklad ,,aeropoézie” ante litteram,
a mozno l'ahostajny pohl'ad z nebies ¢i z vesmiru na kruty osud pozemskych tvorov.

Silenzio. Pesi e misure della fatalita. Agli occhi di un aviatore che volava a 1000 metri su Barcellona, il toro
sembro una misteriosa lagrima nera in un piatto d’oro il cui orlo infiorato tremava al vento della sera. (Marinetti,
1931, s. 65)

,» Ticho. Hmotnosti a miery osudovosti. O¢ami pilota, ktory letel v tisicmetrovej vySke nad Barcelonou, byk sa zdal
tajuplnou ¢iernou slzou na zlatej tacni, ktorej kvetnaty lem sa chvel ve¢ernym vetrom.*

Nebo moze vsak byt aj miestom oslobodenia sa 0d tarchy kazdodenného zivota, kde sa 'udské
bytosti ,,napudrované nekone¢nom* znd3aju — Marinettiho slovami ,cestuju* - ako
v Chagallovom obraze:

Dove sono andati questi viandanti?
Forse gia rapiti da un turbine di polvere, viaggiano in cielo, liberati dal peso e incipriati d’infinito. (Marinetti,
1931, s. 15)

,,Kam §li tito patnici?
Mozno uZ uneseni praSnym virom cestuji bez tarchy po nebi, napudrovani nekoneénom.*

Vo svojom zobrazeni Spanielska Marinetti zaznamenava a kladie vedla seba protikladné
aspekty krajiny. Takéto kontrastovanie prvkov je zrejmé v celom diele: okrem jeho poetickych
efektov a vyjadrenia osobného pocitu nepohodlia subjektu pocas dlhej cesty je to aj vyraz
rozdielov medzi velkomestami a rurdlnou krajinou mimo nich, kde pod ironickym Zltym
Usmevom mesiaca (s. 4) nevladny a starobyly vietor na ¢ele davnych sil z minulosti a lunarna,
vyprahnuta krajina, akoby zo zhasnutej planéty, vynarajlca sa po zakrute, bojuju s vozidlom,
ktorym troj¢lenné posadka cestuje.

Okrem vedl'ajSieho kozmického motivu zastipeného vyberom vyrazov, akymi st luna
(mesiac, s. 4, 36, 37, 51), pianeta spento (zhasnuta planéta, s. 4), extra terrestri (mimozemske,
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s. 5), stelle (hviezdy, s. 5, 31, 41, 51), tremante infinito (traslce sa nekone¢no, s. 6), zenit (s.
14), Betelgenze (Betelgeuse, s. 41), pritomného prevazne na zac¢iatku, ako sme uz poznamenali,
Marinetti v snahe presadit’ nazor, Ze sa Spanielsko musi oslobodit od hegeménie cirkvi,
neustéle v texte evokuje jej pritomnost, tak na lexikalnej rovine (altare, oltar, s. 7; angeli,
anjeli, s. 3; anima, du$a, s. 7; anticlericali, antiklerikalny, s. 23; candele, sviecky, s. 7,
cattedrale, katedréla, s. 7, 27; ceri, sviece, s. 7; contemplare, kontemplovat’, s. 18; conventi,
klastory, s. 6, 46, 53; Cristi, Kristovia, s. 43; croce, kriz, s. 64; Dio, Boh, s. 23; fraticello, maly
mnich, s. 23; chiesuola, kostolik, s. 53; litanie, litanie, s. 8; misticismo, mysticizmus, s. 43;
paradiso, raj, s. 3; pompa cardinalizia, kardinalska pompéznost’, s. 48; preghiera, modlitba, s.
23; prete, farar, s. 6; refettorio, refektar, s. 23; risurrezione, zmftvychvstanie, s. 10; roghi
cattolici, katolicke hranice, s. 43; seppellimento, pochovanie, s. 9; tonaca, sutana, S. 6;
Torquemada, s. 49), ako aj konkrétnymi obrazmi, ktoré ndm basnik spritommuje. St to napriklad
schéatralé klastory (s. 6 a 58) a katedraly meniace sa na despotické bytosti (s. 27), ktorym Vietor
vysal dusu (s. 7), a nim roznaSany zapach sadze (s. 7). Evidentnym dékazom rozporov medzi
ostatnou krajinou a vel’komestom su aj zaostalé a biedne Zivotné podmienky mimo neho, na
ktoré autor upriamuje svoj pohl'ad:

[...] mendicante seduto sul muretto d’argilla che difende un riquadro di frumento giallognolo.

cruc crac cruc crac
di un pezzo di pane duro in bocca (Marinetti, 1931, s. 19)

.»[...] Zobrak sediaci na hlinenom mdriku brani Stvorec Zltkastej pSenice.

kruk krak kruk krak
kus tvrdého chleba v tstach*

Jeho nazory nachadzame v monologu Negra 1l., v ¢asti, ktord zachytava jeho boj pred smrt'ou.
Najma jedna veta je ich vystiznym zhrnutim a vyjadruje Marinettiho odveky postoj voci
pohodInosti a Uplatnosti starSieho veku:

Fiuto i profumi corrotti del potere e della gloria senili. (Marinetti, 1931, s. 55)

»Vetrim skorumpovanu voiiu senilnej moci a slavy.*

VSade pritomny personifikovany vietor s dlhym krivolakym ramenom (s. 14) a kilometrickymi
nohami (s. 42), v ¢iernej sutane a dlhom fararskom klobuku (s. 6), s bruchom plnym sutin
klaStorov (s. 6), je skor grotesknou divadelnou postavou a zaroven jednym z protagonistov
diela. Svojim dlhym zobakovitym nosom pripomina akehosi Pulcinellu z talianskej Comedie
dell’Arte s obratenymi farbami alebo felciara s vtaGou maskou. Tancuje, nadava, rozprava
pribehy, hneva sa na cestujucich a sleduje ich v Sinku (s. 14), vrha kamene a msti sa, prudko sa
postavi, odchadza do zenitu, vracia sa, zmocnuje sa dvoch silnych mulov (s. 14). Napriek tomu,
Ze je v neustadlom pohybe, nenavidi geometricki dokonalost’ vozidla, vrha sa nan, snazi sa
zhasnut jeho svetla a pocas celej cesty s nim bojuje, az sa mu nakratko podari pozastavit’ privod
paliva k motoru (s. 10).
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Auto tu predstavuje civilizaciu, vietor je zastupcom chaosu a neuhladenosti, vSetko pokryva
prachom a popolom, je asimilovany so zurivym bykom (s. 19), predstavuje hlavnu prekazku,
ktorej sa automobil a lyrické ja musia vzopriet, aby dosli do ciel’a. Vozidlo — novodoby model
dokonalosti a estetickej hodnoty — nie je teda len prostriedkom umoziujiicim rychly posun
v priestore — cestu. Umozniuje okrem iného prechadzat’ vedl'a objektov inej reality bez toho,
aby nas tato osobne zasiahla, ako na zacdiatku prvej Casti cestopisnej poémy vytykaju
cestujucemu ,,zlomysel'né tiene*, ktoré ho ohovaraju (s. 4). Podobne aj lietadlo Junkers, ktorée
neruSene vezie predsedu vlady na rieku Guadalquivir (s. 43), ponuka ,,makroskopicky* pohl'ad
zhora, ktory neumoznuje presné a hlboké zachytavanie Zivota pod nim.

Okrem délezitych vizualnych aspektov rozoberaného textu, na ktoré sme upozornili vysSie, si
treba vSimnut' aj to, Ze krajina, ktord Marinetti navstivil, je preplnena zvukmi, udskymi
a zvieracimi hlasmi — stonanim, ndrekmi a skucanim, bedakanim a litdniami (s. 8), dych¢anim
a vzdychmi (s. 60), chréanim (s. 67), sy¢anim (s. 64), vizganim (s. 45), ,,krikmi potleskom
urazkami ramusom® (s. 44), smiechom, hlasmi (s. 50), mukanim (s. 66), zvukom gitary (s. 31)
a trabky (s. 54), brnkanim kolies (s. 31), notami (s. 32, 39, 40), spevom (s. 33), vibraciami (s.
21, 35, 38, 47), rytmom, dunenim (s. 41), hudbou ahudobnymi nastrojmi (s. 69),
onomatopojami (s. 36) a aliteraciami, pauzami atichom (s. 34, 65). Prostredna Gast’ poémy
vyvija analdgiu ,,strada — chitarra“ — t. j. cesty ako gitary (s. 31, 38, 39) a zavere¢na prave
hudbou odputava pozornost’ obecenstva od nestastného konca byka a uvoliiuje tym sposobenti
uzkost’. Okrem réznorodosti zvukovej $kaly autor vyuziva aj hudobnu terminoldgiu na urcenie
tempa a chodu udalosti. S to najmé vyrazy: ,,andante maestoso“ (s. 3, 64), ,,crescendo oliato*
(s. 3), ,altalena di pianissimi sospirati (s. 3), ,,andante con pizzicati* (s. 57), ,,crescendo
veloce” (s. 66), ,,crescendo sempre piu veloce* (s. 67). Ticho tu vytvara ,,Stvorcove fialové
pauzy“:

Bruscamente il Silenzio musicista copre tutta la Spagna imponendo una pausa quadrata viola. (Marinetti, 1931,
s. 34)

,Nahle Ticho hudobnik pokryje celé Spanielsko predpisujic $tvorcovu fialovi pauzu.”

Nechybaju synestézie spajajuce odlisné vnemy, ako sluch a zrak, v pripade spojenia ,,gemono
luci lagrimose* — stonaju slzavé svetla (s. 27) a ,,barbaglio vociante” — hu¢iaci zablesk (s. 44)
¢i dotyk a Cuch, ,,un tattilismo vischioso di fiati grevi® — mazl'avy taktilizmus tazkych dychov
(s. 49), ani oxymorony ako ,,Silenzio musicista* — teda Ticho hudobnik (s. 34).

Citatel'ovu predstavu o okolitom Spanielsku z automobilového okna autor dopiia vieobecne
zndmymi aZ stereotypnymi informaciami o krajine: krik vetra v no¢nej sierre evokuje spev
Gitany- Ciganky (s. 33, 41) a na konci tretej kapitoly samotna kralovna sa diva na baskickych
Sampidnov golfu (alebo mozno tdajné lopti¢ky su svetla d’alekého mesta pohltené v noénom
opare, s. 43) a pocas koridy postava prvého picadora s kopijou v ruke vyzera ako Cervantesov
hrdina vynarajlci sa z historie (s. 49). Ako piSe Paolo Proietti: ,,Obratit’” pohl'ad na Iného
s cielom zachytit’ obraz, ktory by bol jeho stvarnenim, len tazko moze byt’ neutrdlnym ¢inom.*

9 http://www.mladaveda.sk



Miada veda
i Vol. 10 (5), pp. 1-12
Young s_'_[:_mn_[:e\ (5), pp

(Proietti, 2008, s. 53)1° V pripade textov tykajucich sa Spanielska, a najmé prvého z nich,
nebola tvorba obrazov krajiny Marinettiho samostatnou ¢innost'ou. Z koreSpondencie futuristu
a Spanielskeho prekladatel’a jeho manifestov vyplyva, ako poukazuju medzi inymi aj hispanisti
Daniele Corsi a Carola Sbriziolo, Ze autor sa pisaniu venoval prave podl’a usmerneni Ramona
Gomeza de la Sernu (1888 — 1963), a Ze dvaja avantgardisti ,,zdiel’ali zamery, re¢ové kody
a dokézali sa navzdjom dopliovat’ a inSpirovat™ (Sbriziolo, 2011, s. 80). V prvom vysSie
spomenutom diele — Futuristickej proklame Spanielom, ktora vznikla na zéklade poziadavky
syna riaditel'a Casopisu ,,Prometeo*, ,,Autoimage (Ramonom vymyslena narodna identita)
podnecuje a zostrojuje eteroimage (Marinettim vynajdent narodnu Spanielsku inost’ na zaklade
udajov, ktoré poskytol Gomez de la Serna* (Corsi, 2010, s. 196).1* VV nami analyzovanom diele
sa Marinetti zaroven nechéva inSpirovat’ predchadzajicimi talianskymi cestopismi — napr.
Spagna (Spanielsko) od Edmonda De Amicisa a La penisola pentagonale (Pituholnikovy
polostrov) od Maria Prazu, preto Corsi tvrdi, Ze ,,prisposobenie kanonu urcite nezmierfiuje
predsudok, postva ho vSak zo sukromného rozmeru k univerzalnemu.* (Corsi, 2010, s. 204)

Ked'Ze vodca futurizmu ponal paroliberistickl poému, ktortt deklamuje Madridéanom (s. 42),
ako cestopis, zostava ndm eSte zistit’ spdsob, ako spraclva postavy cestovatel'ov a uplatiiuje
prostriedky uchovavajuce fiktivnu povahu cesty. K prvému bodu treba povedat,, ze Citatel’ len
postupne odhaluje, kto sa vo vozidle nachadza. Fakt, Ze ide oviac ako jednu osobu,
prezradzaju, hoci nie jednoznac¢ne, 0sobné a privlastiiovacie zamena (ja vs. my a nas) uz skor,
nez sa priblizne v polovici textu staneme svedkami ,,inscenovaného® rozhovoru v $paniel¢ine
pravdepodobne medzi spisovatelom a manZelkou, avSak vtedy uZz mame za sebou prvé
LStretnutie” s vysilenym Soférom:

— Marinetti, el dio de la velocidad, non ha freial... [sic]

— Se comprende, risponde un profilo d’avorio cesellato che due lunghi occhi neri armano sotto una fronte
bianchissima di sera marocchina, Marinetti porta nell’automovil el peso del ciaro de luna. Viaha con sua
muger, la muy hermosa pintora e escritora futurista Benedetta! (Marinetti, 1931, s. 37)

»— Marinetti, boh rychlosti sa neponahrl’a!...

— Pochopitelne, odpoveda profil z cizelovanej slonoviny, vyzbrojeny dvoma dlhymi ¢iernymi o¢ami pod
najbelsim ¢elom marokanskeho vecera, Marinetti vezie v automobile t'archu mesacného svitu. Cestuje so svojou
manzelkou, krdsnou maliarkou a spisovatel’kou Benedettou!*

Hoci sa miestami zda, Ze idea cesty presla akosi do druhého planu, Marinetti ju v skuto¢nosti
niekol’kokrat ozivuje nielen spomenutym odpocitavanim chybajucich kilometrov, ale napriklad
aj zobrazenim nepohodlia cestovania:

Formicolio rimorsi e impallinamento lento delle nostre gambe sepolte sotto ruderi o valigie piene d’una comodita
biancheria fresca carezzevole ora imprigionata irraggiungibile. (Marinetti, 1931, s. 10)

~Meravenie vycitky a pomalé broky v naSich nohach pochovanych pod ruinami ¢i kuframi plnymi pohodlia
bielizne sviezej neZnej teraz uvdznenej nedosiahnutelnej.*

10 Rivolgere lo sguardo sull’Altro, per mettere a punto un’immagine che voglia essere la rappresentazione di
quest’ultimo, € tuttavia un’operazione difficilmente neutrale.*

11 Un autoimage (identita nazionale pensata da Ramaén) stimola e costruisce una eteroimage (alterita nazionale
spagnola reinventata da Marinetti sulla base dei dati forniti da Gémez de la Serna“.
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Ci zachytavanim poobediiaj$ej inavy a polospanku:

Correre. Lentissimo meriggio. Rapido pomeriggio incalzante. Sonnecchiando come due orologi a pendolo sulle
spalle di ladri fuggenti, giungiamo colle mule cariche d’olive al frantoio sanguinoleoso del tramonto (Marinetti,
1931, s. 17).

,Utek. Vel'mi pomalé poludnie. Rapidne nas nahanajtce popoludnie. Podriemkavame ako dvoje kyvadlové hodiny
na pleciach utekajucich zlodejov, prichddzame s mulicami naloZzenymi olivami ku krvomastnému lisu zapadu
slnka.*

Alebo este snom lyrického ja pocas jazdy:

Vedo in sogno la nostra automobile correre topolino su 2 chilometrici gradini di altipiano. (Marinetti, 1931, s.
28)

,Vidim v sne nas automobil utekat’ — mald mys na 2 kilometrickych schodoch planiny.“.

Zaver

Napokon na konci diela aj ¢itatel’ dochadza k ciel'u a je divakom zapasu a skonu ,,jediného* tu
pritomného futuristu — byka. Na zaciatku $tvrtej, poslednej kapitoly si mézeme vSimnut’, ako
kratkou vsuvkou — historikovou definiciou koridy mladych bykov a novillos, na okamih autor
odputava pozornost' od zaéinajuceho deja, na ktory nas doteraz pripravoval. Dalo by sa
povedat’, Ze anticipaciou osudu Negra II. v Gvode poémy uZ ni¢ nemoéze prekvapit, ale
Marinettimu to nesta¢i. Doteraz sa pisanie vyvijalo prevazne formou volnych asociacii,
miestami az ,,automaticky”, akoby hlavny 'udsky hrdina ponoreny v Unavnom rytme a pohybe
vozidla, v polospanku ¢i onirickom stave, periférne a povrchne zaznamenaval okolity svet,
prevazne zahaleny v Serosti svitania a neskorSieho zapadu slnka a v ich teplych farbach. Cez
definiciu koridy a opakujuceho sa opisu hlu¢nosti a marnosti publika, ktoré treba rozptylit
prazenymi orieSkami a hudbou, sa zrazu modrost’ a pal¢ivost’ neba stavaju akymsi prirodnym
reflektorom diania na scéne — v aréne. Na okamih sa tu ukazujt, hoci neviditel'ni, dvaja novi
aktéri — eféb NebezpeCenstvo a Smrt’, aj ked’ protagonistom je tu stadle byk so svojou
performance, monolégom a bliziacim sa koncom. Jeho zbyto¢né zapasenie a obeta v iom
prebudzajd hnev proti absurdite osudu, hrézu z unikajdceho Zivota, tizbu po pomste voci
,prekliatemu® ¢loveku anapokon vol'u porazit' jedinl skuto¢nl nepriatel’ku ,,zasiahnutu
bleskom, so supmi vyrytou uhol'natou tvarou — Smrt’. Ur€itym sposobom sa da povedat’, Ze aj
na tychto stranach sme pozorovatel'mi cesty, pri¢om sa tu strieda pohl'ad ¢loveka — lyrického
ja (totoZného s autorom) a zvierata — futuristu, ktoré sa buri aj vtedy, ked’ je jasné, ze nie je
Sanca na zmenu, odmieta vS8ak moznost’ vzdat’ sa bez odporu. Kym publikum nema trpezlivost
ani pochopenie pre posledny obraz dramy konca Zivota, resp. konca cesty a nel'itostny autor
nan vyjadruje svoju mienku hudobnym vyberom zbavenym akejkol'vek vzneSenosti a typickym
skor pre dobytéi jarmok, nepozorovany neludsky divak celého ,,predstavenia“, spociatku
definovany ako nikdy nezapadajtici pomstitel’ — SInko, ked’ je uz po vsetkom, vystupuje zo
svojej drahy, kraca dole schodmi, aby lepSie videl, zatial’ ¢o sa aréna najpomal$im moZnym
tempom meni na velké zlato-Cierne oko. Aj vd’aka tomuto iraciondlnemu, nerealistickému
a spontdnnemu obrazu skazy, ktory je zaroven aj nadvratom ku kozmickému motivu
pozorovanému vysSie, tu evokovanému Zivotnou tragédiou hlavného hrdinu, ako aj vd’aka

11 http://www.mladaveda.sk
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splyvajucim hraniciam realnej a vyfantazirovanej skasenosti (Verdone, 1973, s. 13), nemdzeme
nepriznat’ tomuto dielu, ktoré Claudia Salaris definovala ako najlepSiu Marinettiho pracu celého
desatrocia (Salaris, (1985) 1992, s. 228), urcité uz naznacené surrealistické ¢rty (Corsi, 2010,
s. 199). Nachadzame ich v Marinettiho hnuti uz od obdobia druhého florentského futurizmu,
v ktorom spolupdsobia s autorovym Usilim zachovat’ futuristick rychlost, simultannost,
oslobodené slova, tak vydarene zlucené v tomto sugestivnom cestopise.

Tento clanok odporucal na publikovanie vo vedeckom casopise Mlada veda:
doc. PhDr. Natalia Rusnakovéa, PhD.
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